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La Bible hébraique est I'objet d’'une cantillation durant certains offices hebdomadaires des
synagogues. Cette tradition semi-orale, qui a pour fonction de mettre en lumiére la structure du
texte, se transmet depuis le Moyen Age par un systéme de notation ekphonétique, mélodique et
d’accents. Sur chague mot vient un signe simple ou composé qui ne désigne pas des hauteurs de
notes absolues mais des directions. Ainsi, la cantillation dehé@a a connu de nombreuses
transformations, depuis l'origine de ce systeme, afgpal@im ; son interprétation est multiple dans
ses différentes traditions occidentales et orientales.

Cet article propose de retracer un historique de cette notation musicale juive, des différentes
pratiques de sa transcription sonore et des traditions d’interprétation vocale.

Origine

Depuis Ezra le Scribe {\siécle avant notre ére), la loi mosaique fait I'objet d’'une lecture
publique solennelle. Aprés la destruction du second temple de Jérusalem, en I'an 70 apres Jésus-
Christ, la synagogue devient une institution cultuelle. Les fidéles s’y réunissent deux fois par jour
pour lire la Loi et pour prier.

La lecture publique de la Bible fait partie de I'office matinal du samedi (en hélyen :
shabbat jour du repos). Elle est ainsi lue par péricopes hebdomadpiesskia) suivant un cycle
annuel (selon le calendrier hébraique).sbabbatapres-midi, les lundis et jeudis matins, le début
de la section suivant@drashia) est lu. Lors de certaines célébrations, des sections spéciales qui
leur sont liées sont également lues.

La Bible est un terme qui revét des interprétations plurielles. On parlera ici du Pentateuque, en
hébreuThora, la « Loi ». Vaste fresque historique s’étendant de l'origine du monde a la mort de
Moise, il s’agit de la premiére des trois grandes sections qui composent la Bible juive. Les deux
suivantes sont les Prophété&yiim) et les Hagiographe&€touvin). Le texte de Ia’hora ne doit
pas étre lu mais chanté et ce chant n'est pas improvisé, il est cantilé suivant une notation. Si I'on
regarde un rouleau de Tehora, on constate que le texte est dépourvu de tout signe, qu’il soit de
cantillation, de ponctuation ou de versification.

La massore

Depuis sa constitution jusqu’au4diécle de I'ére chrétienne, la Thora est cantilée suivant des
régles transmises par tradition orale. Entre [8et\ siécles, époque de dispersion du peuple juif
et de fixation des communautés dans I'étendue de la diaspora, la transmission se fragilise. Face a la
disparition de I'hébreu en tant que langue nationale, peu a peu réduite a I'état de langue sacrée et
savante, méme en Judée, et face au déclin du savoir traditionnel, les servants de la synagogue
élaborent des systemes mnémotechniques afin de préserver la récitation et le découpage adéquat:
des textes bibliques. lls recourent a des expédients scripturaires pour conserver a la tradition
biblique une unité indiscutée.

Ce sont les maitres de la massore (de I'hébrasar « transmettre »), des docteurs juifs, qui
se donnerent pour tadche de copier et de transmettre fidelement la tradition exégétique. Actifs des les
premiers siécles du christianisme jusqu’au Moyen Age, ils assurérent, en Palestine et en Babylonie,
la fixation définitive des écrits sacrés en langue hébraique ou araméenne, par I'enrichissement du
texte d’une ponctuation et de signes intratextuels et diacritiques de deux sortes : d'une part, tout un
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systeme de points-voyelles dont on dota les lettédsaiques (qui, comme dans les autres langues
sémitiques, n’étaient que des consonnes) et gragaeh on supprimait I'ambiguité de sens a
laquelle prétait I'écriture purement consonantigaéautre part, des accents (un par mot) destinés
eux aussi a uniformiser dans la lecture le décoaipgimique et donc la compréhension des textes.
lls indiquent la maniéere selon laquelle le texté dtre récite, cantilé.

Cette entreprise de conservation devenue indispensélabora un systeme qui fixa
graphiquement une tradition de chant préexistantenoment méme ou I'on nota la vocalisation du
texte consonantique. Tous les indices écrits résutie cette stabilisation des Ecritures. Le texte
ainsi défini et transmis fut appelé « Texte masgué ». La Bible hébraique en usage aujourd’hui
est la reproduction de ce texte.

La transmission scripturaire des textes sacréss tbam forme originale, s’effectue toujours
actuellement, pour les textes d’'usage liturgiqoeisforme devolumen; il s’agit de rouleaux faits
de cuir tanné ou de cuir parcheminé. Sur ces raxlsant copiés les textes sacrés pasder
(scribe). 1l ne doit étre ajouté au texte consagaetaucun signe particulier qui pourrait indiqaar
lecteur une facon quelconque de vocaliser le textdonc de linterpréter ou d’en marquer le
découpage en unités logiques ou sémantiques, psurehdre sensibles a la lecture. Tout signe
porté dans le corps d'un rouleau exprimerait unixclparticulier, une exégéese possible du texte,
mais ne peut étre recu comme représentatif dedése définitive. De ce fait, les régles scribales
traditionnelles ont de tout temps proscrit I'adjibmic de tout signe graphique supplémentaire lors
de la copie. Tres longtemps, la connaissance delexégése traditionnelle transmise de maitre a
éleves a seule suppléé 'absence d’'un systemeigtepplus élaboré.

Seules les Bibles présentées sous forme de capeges ¢odey, propice a la lecture privée
et a 'étude, comprennent la version massorétiguefitrence.

Pour I'étude et la révision qu’il est obligatoireffiectuer avant de « monter aTaora», les
lecteurs consultent un livre intituldéggoun la-qorim contenant le texte original tel qu'’il est rédigée
dans le manuscrit, ainsi que la version massor@tiouprimée, avec sa ponctuation et ses accents,
en regard de chaque section. On peut en voir umgeci-dessous :
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Figure 1 -Tiggoun la qorimLes cing premiers versets de la Genése 1, a gauat la massore

L’histoire massorétique ne fut pas uniforme : etnnut des tatonnements et méme des
conflits. Au début, plusieurs notations coexistérele systeme dit « palestinien », composé de
points, le systeme « babylonien », fait de let@bgeviatrices du nom de l'accent, et le systeme
« tibérien », formé de figures. Ce dernier, plushistiqué que la notation palestinienne, fut cédifi
a Tibériade au X siécle par Aaron ben Asher. Il simposa dans guatnent toutes les
communautés juives et reste encore en usage atjourdes deux autres systémes n’ont laissé de
traces que dans quelques rares manuscrits. Lensysd@critique palestinien suivait un simple
schéma monotonique qui autorisait de petits ornésnamx points syntaxiques les plus importants
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(au début, au milieu et a la fin du vers). Ces s étaient indiqués par trois signes
ekphonétiques : ascendants, descendants et cerenfl Ce systéme se perpétua dans le chant
byzantin primitif et dans le chant grégorien. Lage des 24 livres de [Bhora nécessitait un
systeme d’accentuation plus élaboré, capable darin seul la ponctuation syntaxique et une
formule mélodique précise.

La massore des ben Asher, qui constituérent untabkr dynastie de massorétes, fut donc
officiellement consacrée par les autorités rabhiesq Un manuscrit de Moshe ben Asher datant de
895 porte le nom d€odex CairensisUn autre exemplaire du texte des ben Ashefeker, datant
de 920 environ, fut conservé a Alep jusqu’a sardeson partielle par le feu en 1949. Une bonne
copie de 1008 en existait a Leningrad. Cedex de Leningra@st ainsi devenu la plus ancienne
copie compléte subsistante du texte massorétigua Bible hébraique — bien qu’elle date de plus
d’'un millénaire apres la rédaction des livres lojbéis les plus tardifs et peut-étre de deux
millénaires apres la rédaction des premiers. Térdoitexte massorétique, il sert de base pour les
traductions.

L'utilisation de signes est de toute évidence beap@lus ancienne, car on en décele déja la
présence dans les manuscrits de la Mer Morte dentdu premier siécle avant notre ére : ils ne
sont d'ailleurs pas sans présenter des analogess las neumes paléo-byzantines et se rapportent
vraisemblablement a la fagon de lire les textes.

Pour certains talmudistes, Tdora (écrite) aurait été donnée par Dieu avec les pahies
voyelles, c’est-a-dire avec la massore elle-mémad.Horaorale aurait été révélée a Moise au Sinail
au méme titre que lBhoraécrite. A coté de ceux qui supposent une origéleste, certains croient
gue les points ont été appliqués par Moise et augncore les attribuent a Ezra. Ces derniers
s’appuient sur le verset 8,8 du livre de Néhémidls lurent dans le livre, dans la Loi de Dieu,
distinctement et en y mettant du sens et ils ficemiprendre I'Ecriture ». Le Talmud de Babylone
(Megillah 3,1) commente ainsi ce verset : « lIs firent caengre I'Ecriture - Cela fait référence aux
fonctions syntaxiques et aux accents ». Polialenudde JérusaleniMegillah 4,1) : « En y mettant
du sens - Cela fait référence a la fonction musidals accents ». Ainsi, a I'époqueTalmud on
pensait déja que les Lévites lisaient le texteager musicale. Si ce n’est Ezra qui I'inventa, ém
reste pas moins que son introduction des lecturbiiques et hebdomadaires de I'Ecriture sainte
fut un événement de grande signification : la lexta haute voix, parfois devant un auditoire
nombreux, conduisit a une stylisation mélodiquepleases.

Selon Israél Adler, I'interprétation de certainamsmodeteamimindiquerait que le systeme
tibérien serait une représentation graphigue daesigchironomiques en usage a |'époque
talmudique et maintenus ultérieurement. En effet, nhéthode d’enseignement par signes
chironomiques précéda les systemes de notaticghsista parallelement a ceux-1a, dans certaines
régions jusqu’a nos jours : I'exégeéte francais ®alo ben Isaac observa cet usage chez les chantres
palestiniens au Xlsiécle. Le voyageur allemand Petahyah de Regemsigumoigna de son
existence en Babylonie au Xliécle, et le voyageur palestinien dorigine lahienne, Jacob
Sappir, attesta I'avoir observé au Yémen au Xdkcle. Le musicologue italien Léo Lévi signale
une rare survivance de cet usage, ad ¥¥cle, dans la communauté juive de Rome.

Certains croient gu'’il s’agit d’'une adaptation derotation ekphonétique syrienne. Il est
évident que I'élaboration de ces systémes a pautiv® siécle de I'ére chrétienne ne signifiait
nullement I'invention d’'un nouveau systeme de deiton biblique. Tout comme la vocalisation
du texte consonantique de la Bible qui fut inscateméme moment, elle avait pour but de fixer
graphiquement des pratiques déja bien établies.

Lesteamim

Le systeme tibérien comporte donc des petits sigmaphigues, au nombre de vingt-six,
appelégeamim(taamau singulier), mot qui signifie « golts », « sens

Les noms deseamimsont pour moitié hébraiques, pour moitié aramé@eda peut étre
rapproché du fait que la Bible renferme plusiewasspges concernant les relations intellectuelles
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entre Hébreux et Babyloniens, notamment toutegolissqu’il s’agissait de restaurer le culte en
décadence ou d’introduire des réformes dans Iésmmies du Temple.

Ces noms désignent souvent la figure qu’ils repitese, le réle qu’ils ont dans la phrase,
I'allure musicale selon qu’elle doit étre ascendaoti descendante, et le mouvement ou l'arrét
temporaire ou définitif de la lecture musicale. Bd& mesure ou ils ont pour fonction d’indiquer
des modeles mélodiques a utiliser, les signes metgpoes sont €galement appel@sginoth
(mélodies).

L’écrit remplace ainsi une tradition orale dansukelte la musique se faisait par la voie
gestuelle ainsi que par les convenances culturelflel mémoire. L'écrit coexistant avec les
pratiques orales, il demeurera longtemps un éoc#e signe et son, par-dela le lien entre le sane
le geste, le geste vocal. Cette notation fait paséquent appel a la mémoire.

Un détour par la paléographie musicale et I'histale la musique du Moyen Age révéle
plusieurs similitudes remarquables entre le systesteamimet I'écriture neumatique en usage du
IX® au XIII® siécles pour noter le chant monodique religieugggrien, dans les abbayes
carolingiennes :

» Une notation ircampo apertpc’est-a-dire sans aucune portéee ;

» L’absence de détermination précise des hauteursfotraule est I'unité mélodique
principale. Ce qui est inscrit, c’est le mouvem@mia déclamation : laodulatio;

 La relation son/graphie marquée par le « gesté gceiest-a-dire un mouvement apte a
mettre en valeur une formule mélodique élémentdira base du systéme, l'intention de traduire
une mélodie se manifeste par un geste fixé suatehemin. Le neume est un geste écrit. C'est
l'intrusion du regard dans le domaine de l'oreille.

Il n'est pas inintéressant de noter que les deukesunotations (diastématique et
alphabétique), traces d’une étape transitoire amiation occidentale, ont aussi été mises au point
sans peérennité, par les autres écoles orientatedssoretes, comme nous I'avons vu plus haut.

On peut également remarquer les similitudes enisdgges signes du systeme de notation
tibérien et des symboles musicaux occidentaux. @uwdthrezzo ne fut sans doute pas un
connaisseur des signes massorétiques, lors densagination du systeme graphique musical
moderne. Le lien est plus probablement indirede eapprochement sans doute davantage a faire
avec la notation neumatique.

Lesteamimsont donc placés au-dessus ou en dessous desemimidiquent la facon de les
lire. Pour cela, ils soulignent la place de I'addemique et marquent l'interponctuation séparant o
liant les mots. Cependant, lésamimne sont pas d’abord une ponctuation, mais une eaal
notation musicale qui la génere. De plus, accordastpriorité au texte aux dépens de la mélodie,
cette notation n’est pas stricte, musicalemente Elindique ni notes ni intervalles. Elle équivaut
une sorte de sténographie musicale destinée a téglaccession de formules mélodiques.

Ces signes étroitement liés a la parole, suivest symtaxe avant tout grammaticale, puis
musicale. C’est pourquoi I'ensemble des régles itéi@s fonctions syntaxique, exégétique et
musicale deseamim en un seul systeme comprenant toutes ces aitrisutet divise I'ensemble
des signes en deux groupes, a savoir :

* Les disjonctifs ihafsiquim : ils marquent la fin des versets et les divisemtphrases,
membres et sous-membres de phrase ; hiérarchitgieent organisés selon le degré de fermeture
gu’ils commandent. Traduits en termes musicauws’dpparentent a des pauses ou silences. lls ne
sont pas tous de force égale : il y a des pauses qi moins marquées (point, point-virgule,
virgule, etc.) Entre ces différents degrés, il #xiqussi des gradations intermédiaires. Pour
souligner le statut hiérarchique de ces signese®momme par ordre d’'importance décroissante :
empereurs, rois, princes, lieutenants. Les autregposantes du systéme sont appetéegteurs;

* Les conjonctifs fhehaberin : ils servent a relier les mots a l'intérieur aigisions ou
subdivisions des versets. lls correspondent a a@sufes musicales tant6t de transition tantét de
liaison.



Sur vingt-six signes, dix-huit sont disjonctifshetit conjonctifs. Le systeme permet donc des
nuances subtiles. Les pauses, par exemple, majeunesneures, déterminent la division générale
du verset en unités larges ou plus petites, autstatondaire. Plus le verset est étendu, plus les
signes disjonctifs sont nombreux et variés.

Ainsi hiérarchisés, leeeamimsont disposés selon l'intérét de la dynamiqueuesehs de la
phrase. Les mémes fonctions sont a I'origine dbvision des neumes par certains théoriciens de la
musique chrétienne ereuma di pausatneuma di moto

Chague mot du texte biblique est orné par un sSgakstaan) ; avec les premiéres ou les
dernieres syllabes du mot, celui-ci indique I'adcemique antérieur ou postérieur. La succession
des signes suit I'ordre indiqué par la fonctiorcacun d’eux.

} Groupe Nom H
T . Signe: Traduction / fonction
type hiérarchie ashkénaze séfarade :
sof-pasuq FUTY | fin de phrase
Classe 1 H e e
Empereurs gesarim !
etnahta atnah N pause, repos
oo
ségol ségolta | n Ibijoux & 3 pierres disposées en triangle
— |
shalshelet I chaine
: -
Classe 2 i : >
ReiErrarEkbi zaqef-gaton n petit saut (intervalle)
zagef-gadol n grand saut
| | e |
tipha tarha N ralenti, fatigué |
. |
i
o |
zarga N arme a lancer (forme du taam) |
révia (rabia) n un quart, monter
= : Z
pashta | terei-qadmin n deux fois Kadma
Classe 3 et i an e L s SN
Vices-roi mishim i
Disjonctifs yetiv n assis, immobile f
tevir n rompu, arrét
£l
merkha-khefula terei-ta'amei N ralenti, fatigué
)
[ r
geresh garish N poussé
o .
gershayim shenei-gerishim n poussé deux fois

munah-legarmeih paseq l n séparation brusque
B ;
telisha-gedola talsha ou tirza n tiré fort, haut
Classe 4 — SR S —— » RSN S S ————
Officiers shalishim "
pazer pazer-gadol N éparpillé, dispersé
o = iz D
qarne-farah n comes de boeuf
=t — ; R e S
telisha-getanah | tarsa n tiré peu
1
munah shofar-holekh n cor droit
2
merkha ma'arikh N allongé
Fl
mahpakh shofar-mehupakh n cor renversé i
= e
|
Conjonctifs darga n degré, intervalle |
X |
=
gadma n précédent, en avant
[ a
telisha-getanah | tarsa N tiré peu
yerah-ben-yomo n croissant lunaire
2
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La tablezargah

L’ensemble du systéme se présente souvent soosnte fappelée « tablergah». Il s'agit
de la suite des noms désamimornés de leur propre signe. Suivant les tradifidiosdre de
présentation peut différer. Le premier accent desta est généralement fargah c’est pour cette
raison que la table porte son nom. Elle figure dbss livres de priere et les exemplaires
massorétiques du Pentateuque. Les apprentis lectiivent d’abord mémoriser la suite des
neumes avec leurs mélodies syntaxiques, puis adapteusique au texte de la Bible.
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Figure 2 - Tableargahpour l'aire séfarade (espagnole, portugaise, prgade et nord-africaine)

Utilisée a des fins pédagogiques, la tatdeqahregroupe les accents de facon artificielle et
schématique ; par conséquent, elle ne reflete geeuhaspect de leurs combinaisons nombreuses et
complexes.

Interprétation deseamim

L’interprétation deseamimvarie selon la nature du texte scripturaire : &ewnique, Prophéetes
ou Hagiographes. On parle ainsi, par exemple, deode du Pentateuque » qui s’applique
essentiellement aux priéres extraites de la Bib&la lecture de [@hora

Comme on I'a vu plus haut, lésamimont une signification musicale en tant que supgert
motifs et formules mélodiques qui laissent une makg liberté a la cantillation ; lI'interprétatioa d
'une des formes les plus anciennes de la musignagegale varie a travers le temps et les
communautés diasporiques.

On a retrouvé des fragments de mélodies d’unellaiatn biblique en notation neumatique
effectuées par un ancien clerc converti au judaigkhdias le prosélyte normand (1102-1150). lls
proviennent de lagenizah du Caire et comportent cing versets bibliques s0té furent
probablement écrits pendant ses séjours dansealifE&s communautés juives d'Orient (Babylonie,
Syrie, Palestine puis Egypte).

Les premiers manuscrits comportant des transcnptites tablezarqahcomplétes datent du
début du XVf siécle et sont dues a des humanistes chrétiemsnaaids (J. Reuchlin,
J. BOoschenstein, C. Amman, S. Minster), que leitiqee du dogmatisme conventionnel du
catholicisme conduisit a rechercher la version &iéjore de la Bible. Ces tables correspondent a la
tradition ashkénaze. Celle de Caspar Amman estitagmcienne, elle a été effectuée en 1505.
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F|gure 3 - Tablegargahde Caspar Amman et de Reuchlin

Ces humanistes entreprirent I'étude systématiqula dgammaire hébraique et se rendirent
compte de I'importance des accents bibliques poerhonne compréhension des textes. Johannes
Reuchlin en fut 'un des plus éminents. Comme d&sihébraisants de son temps, il inclut dans son
livre de grammaire hébraique écrit en latin (15a8¢ liste des motifs mélodiques que les Juifs
utilisent pour lire la Bible.

En 1976, Hanoch Avenary publie une étude comparates mélodies du Pentateuque dans la
tradition ashkénaze de 1500 a 1900. Il y reprodné ancienne notation musicale, consignée par
ecrit entre 1411 et 1505, qu’il découvrit en 1973lent I'existence était restée insoupconnée des
chercheurs. |l rapproche également les notationdReechlin de celles de ses contemporains
Sebastien Munster (1524) et Johannes Valensis 1&#5ein d'un tableau comparatif a coté de
neuf autres notations du XHét du XX siécle.

La cantillation hébraique

A I'exception de certaines synagogues réformédsctare publique des rouleaux deTleora
est toujours chantée. Cette cantillation biblig@elitionnelle appartient au domaine de la monodie
a capella(dans l'intérét de la compréhension du texte), n@surée, sans prosodie définie - le
tempo varie selon les traditions locales, mais dans les cas, la cadence est déterminée par la
ponctuation de la phrase. Cette cantillation estagkeurs essentiellement modale. Elle s’apparente
a la psalmodie et, s’effectuant dans le respectadehrase hébraique, dont la structure est
dichotomique, se traduit mélodiquement par uneiltatian syllabique, généralement autour d’'une,
deux, ou trois notes, entrecoupées par une cadead®js mélismatique. La forme est simple,
'ambitus restreint. Selon Israél Adler, le procé&d@pelle I'emploi de la corde de récitation du
plain-chant grégorien.

A limage de ce dernier, la modalité hébraique amctérise par I'emploi de motifs qui
s’inscrivent dans une échelle sonore formée d’udeplusieurs tétracordes conjoints. Ces
formules ont des fonctions déterminées : motifiahibu terminal, a caractere conjonctif ou
disjonctif. C’est dans ces formules que l'on trouuee parenté entre les différentes traditions
musicales juives.

A I'écoute des phrases cantilées, on s’apercoit gly a pas de tentative visant a constituer
une ligne mélodique ; I'accent est mis sur le tekes mélodies demeurent primordialement fixées
sur une note centrale avec une formule caden&sepduses et les arréts dérivent du texte et de sa
ponctuation et non de la logique mélodique. Chaomugse ou chaque arrét est indiqué par une
formule mélodique. Certaines clausules sont doté@se ornementation mélismatique prolongée
qui est en général fonctionnelle, mais jamais auton Le mélisme n’est pas un élément inhérent a
la structure de la musique. Il reflete le souchsiter sur une certaine partie du texte. Le chant
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biblique n'est pas fondé sur des criteres musiagaais dérive et dépend de valeurs prosodiques
prédéterminées.

Les traditions d’interprétation

Les accents bibliques constituent un élément inapa de la liturgie juive car la lecture
précise des rouleaux sacrés ddlhra a toujours été une préoccupation des communaitési,
les teamim sont universellement admis par tous les Juifs.nkédns, a I'écoute des lectures
publiqgues ou cérémonielles des Ecritures, on ctsgae d'une communauté a lautre leur
interprétation musicale differe. On parle de ritistincts : les deux principaux,ashkenazi
(septentrional) et lsefardi' (méridional), ont de multiples dérivés. Amnon 8hH distingue huit
traditions principales de cantillation :

1.le sud de la péninsule arabe, c’'est-a-dire le Yénheasmagit peut-étre de la plus ancienne
tradition de cantillation, peut-étre méme avarabération du systeme tibérien ;

2.le Moyen-Orient : Iran, Boukhara, Kurdistan, Géergt le nord de I'lraq ;

3.le Proche-Orient : Turquie, Syrie, Iraq centrabdn et Egypte. Connue sous le nom de
« tradition séfarade de I'Est », cette forme ddrpsdie se retrouve dans certaines communautés
grecques et balkaniques ; ce systeme est devestylee dominant dans les communautés non
ashkénazes d’lsraél. On le nomme maintengm@reushalmp. Certainshazzanimui trouvent des
ressemblances avec les rites constantinois etiganites motifs musicaux sont marqués par
l'influence des modes arabes mhagam,;

4.I'Afrigue du Nord : Libye, Tunisie, Algérie et Mato Le systéme utilisé dans ces
régions illustre l'influence des modes pentatonggaficains, spécialement dans les communautés
éloignées du littoral méditerranéen ;

5.I'ltalie. On retrouve également cette traditionsain de la communauté juive romaine
de Jérusalem.

6.les Seéfarades et les communautés portugaises @&u€e sont les Séfarades dits de
'Ouest ;

7.les Ashkénazes d’Europe de I'Ouest : les pays geopteones, la France, les Pays-Bas,
et 'Angleterre ;

8.les Ashkénazes d’Europe de I'Est : c’est le styephant utilisé dans les communautés
d’Israél et dans les pays anglophones.

La plupart de ces traditions connaissent des sadgions. Les difféerences musicales

sont importantes entre les traditions nationalemes certains cas au niveau régional.

Mais il faut souligner que cette large variété wmprétations musicales individuelles et de
traditions locales est subordonnée a un principeeyain : le respect scrupuleux de la formulation
adéequate telle qu’elle est déterminée par I'alteceades accents disjonctifs et conjonctifs.

Théoriguement admis par toutes les traditions, téssnimne sont dans la pratique pas
toujours tous utilisés. On observe a ce proposvdesntes suivant les communautés, les signes
faisant défaut ne sont pas les mémes.

Selon Amnon Shiloah, la version séfarade d’Orieetnet une grande latitude dans
I'utilisation des motifs : il arrive parfois querbbd’'une méme lecture, un ministre officiant emgloi
des motifs différents pour un accent identique ragii en plusieurs endroits au sein d’'un méme
verset. C’est surtout dans la tradition de lecasiekénaze qu’on trouve un usage cohérent de motifs
musicaux clairement définis.

Enfin, au sein d'une méme tradition de chant dut&enque, il existe des lectures
particulieres a certaines occasions comme la Gt du Cantique de la Mer des Dix
Commandements des bénédictions de Jacob ou de la constructicerdple. En I'occurrence, le
choix d'un motif donné est déterminé par les cistances. Il est d'usage dans certaines
communautés d’utiliser a ces moments-la, pour grisolennité, léeaam elione(supérieur), par

1 A ne pas confondre avecstarde rite polonais.
2 Dans certaines synagogues, ce passageTd®tane peut étre lu par War-mitsva



opposition auaam tahton(inférieur), suivi pour toutes les autres péricode I'année. Bien que

tres répandu, cet usage n’est pas une obligatioe e¢leve que de coutumes locales. Les passages
ne sont pas forcément les mémes d’'une communaliéitée, le nombre de versets peut aussi
varier. Dans tous les cas, le changement donnerupltis solennel et impressionnant au chant. Les
fidéles de certaines communautés écoutent le Dgwaldebout.

La variété d’interprétation a l'intérieur d’'une ménradition est aussi le fait du chanteur. En
'absence d’indication de hauteur, le signe laiasénterprete une marge d’'improvisation sur le
contour de la formule, s'’il le souhaite. Sont égadat en jeu la fidélité de sa mémorisation auditive
son niveau de connaissance de I'ensemble d’'unragstélativement complexe appliqué plus ou
moins rigoureusement partout, voire sa volontéqeprou affirmée de conserver la tradition. Tout
ceci constitue un ensemble de parameétres détertaidans I'application d’'une notation élaborée
dans le souci de conserver la doctrine.

Ainsi, en dépit du rble considérable joué par cst&@ye dans le maintien des traditions
musicales, la cantillation biblique d’'un méme tegggmet une variété des mélodies plus ou moins
importante d'une communauté a I'autre, d’'un chaatfautre.

Les causes de la diversité d’interprétation sossia@l chercher du c6té des différents types de
transmissions suivant le groupe d’origine des aleant_’apprentissage désamimse fait le plus
souvent des le plus jeune age chezhaszanimseéfarades ; de pere en fils, a la synagogue, en
écoutant le chantre titulaire ou d@almudThora école religieuse fréquentée des I'enfance. Dans
tous les cas, chagwaamest mémorisé par mimétisme. L’enseignant chantedadie, I'enseigné
la répete, quotidiennement, jusqu’a connaitre Eemdle du systeme qui se matérialise par la table
dezargah suite des noms désamim ornés de leur propre signe. tammest chanté sur la mélodie
a laquelle il correspond.

La diasporisation des communautés, et par conségedeurshazzanima eu pour effet sur
l'interprétation du chant synagogal en généralbetslui deseamimde laThoraen particulier, une
multiplication des rites connus par legzzanimdu fait de la proximité des communautés et, pour
beaucoup des chantres, de leur emploi dans des @oautés dont ils ne sont pas originaires. On
constate aussi, par conseéquent, I'existence dengedades noms désamimentre les rites mais
également des formules mélodiques de traditioriérdifites.

Les chantres

L’amplification des parties chantées a loffice trdsoua a [Iinstitution du chantre
professionnell{azzai. Il seconde le rabbin dans les parties vocald®ftfice (priéres et lecture de
la Thorag). Certaines communautés possedent d@ezanimqui se partagent les offices selon leur
propre organisation. Il arrive que le second soikwapprenti », actuellement en formation.

Par ailleurs, comme on 'a vu plus haut, l'intetpt®on desteamimvarie selon la nature du
texte scripturaire. Chanter Tehorademande donc un savoir-faire et une expériencéedteur est
obligé de mémoriser les signes s'il veut effectuae cantillation correcte. La complexité du
systeme massorétique ne peut donc étre connu quelgsa chantres éduqués et pratiquant
régulierement la lecture du texte mosaique. Dartaines communautés, un préposeé a la lecture de
la Thora est engagéb@'al geriahou ba'al qord a c6té du chantrdé’al tefillah), pour assurer les
autres parties vocales de l'office (prieres, psa)mbne telle répartition des taches est plutét
opérée dans les synagogues ashkénazes.

La formation des chantres juifs est dépendante aleg brigine. Pour les séfarades,
'apprentissage degamimse fait par mimeétisme, en répétant les mélodiestéles par un maitre,
au Talmud Thoraune structure ouverte a tous, dans des classesrervées aux « musiciens » ;
on apprend utaamapres l'autre, jusqu’a connaitre 'ensemble dialdezargah La connaissance
de la notation musicale chez les pratiquants d'tradition orale est exceptionnelle chez les
hazzanim séfarades, contrairement a leurs homologues ash&sn bénéficiant eux d'un
apprentissage occidentalisé de la liturgie. Leattbkénaze a bénéficié d’'une rationalisation par le
techniques de notation occidentales et d'une tresssom qui s’est effectuée au sein d'une



éducation musicale plus large. En Europe orierdéla, lahazzanoutvait subi lI'influence de la
musique savante occidentale. La virtuosité, lassbn et le professionnalisme qui caractérisent ¢
rite le distinguent deBazzanoutles communautés non-européennes qui, dans l'efesesoht plus
spontanées et a la portée de tout homme ayantanme loreille et une voix agréable.

Contrairement aux rabbins, qui changent souvertotemunauté aprés quelques années de
service, lehazzanreste a son poste, maintenant ainsi la contirdetéa liturgie et I'esprit de la
communauté. Le chantre devient le garant de latitvaddes fideles. Ainsi celui qui pourrait ne pas
apparaitre a premiere vue comme indispensablenegtadité essentiel pour la communauté dont il
dépend.

Les hazzanimpeuvent étre originaires de la méme réegion quesémble des fideles, ils
suivent alors le rite correspondant. En d’autres s sont d’'une autre tradition et se plient slar
celle de la communauté qui les emploie.

A certains offices de la semaine ou lors de féttgieuses, ils changent de rite pour quelques
chants, ou pour I'ensemble de l'office, si la magdes fideles est originaire d’une tradition autr
gue celle de la synagogue. Lors d'un mariage onabiar-mitsva par exemple, célébrée dans une
synagogue d’un rite étranger aux mariés ou au higva) il est également tres fréquent que le
hazzarles honore par des chants issus de leur tradition.

La plupart dedrazzaninconnait donc d’autres traditions d’interprétati@steamim en plus
de celle dans laquelle ils officient, originelle nan. Cette connaissance des différents riteseest |
résultat de la diasporisation des communautés,ntatelieux aussi éloignés que variés ; soit par
godt, par « curiosité », soit par nécessité pradaseglle. Il s’agit d'un apprentissage autodidaete,
eécoutant leurs confreres, par mimétisme.

La longue expérience de la cantillation de la Bjtde leshazzaninfait que ceux-ci n’ont pas
réellement besoin d'un souffleur a coété d’eux nimméd'une personnem@aguig chargée
d’effectuer la chironome appropridePar contre, ils la pratiquent eux-mémes pour ralde
lecteurs occasionnels du parchemin a la synagogue.

La lecture de larhora fait I'objet d’'une surveillance obligatoire. lla&gjit de vérifier si le
lecteur fait une faute et, si c’est le cas, deféuie reprendre le mot erroné. Ceci incombe au
maguid précédemment cité, mais peut aussi, dans cestainenmunautés, étre secondé par
'ensemble des fidéles qui suivent le texte dansegneil contenant 'ensemble deTlaoraavec la
massore. Ce contrdle collectif est trés vigilamti®xactitude de la vocalisation du mot (respess d
voyelles). Il 'est moins pour la conformité ateamimque beaucoup ignorent. Arréter le lecteur
pour une faute damest donc assez rare.

A part le lecteur de IZhoraattitré d’une synagogue, une autre personne eshé@ena lire un
passage du rouleau, il s'agit thar-mitsva A sa majorité religieuse, en principe a treize,da
tradition veut que le jeune garcon Juif remplaceHantre lors de la lecture de Taora pour la
parashacorrespondante. Suivant ses capacités, I'adolel@®nne seule section ou davantage.

Trois cas de figure se présentent pour l'appreagissde la lecture du parchemin des bar-
mitsva : soit I'enfant suit des cours d’hébreu depplusieurs années (alialmud Thora par
exemple) et peut apprendre égalementtéasnim s'’il s’y prend relativement t6t, soit quelques
semaines avant la cérémonie, il apprend la segtitbhchantera en mémorisant I'air, préalablement
enregistré par le ministre officiant de la synagggepit il lui faudra apprendre le texte de facon
phonétique et la mélodie par cceur.

Dans la tradition yéménite, le Pentateuque esatudps membres de I'assistance, comme cela
se pratiquait dans les synagogues de I'AntiquitnDles autres communauteés, il arrive parfois que
des portions du texte soient lues par des nongsimfenels, mais cela reste exceptionnel et ce n’est
pas la comme au Yémen, imposé par la coutume.

3 Cela ne les empéche pas, ils en ont dailleurel®id, de travailler cette lecture, de la « réviseune ou deux fois avant de
monter a lgdebale samedi matin.
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Lire la parole du Dieu d’Israél lors des officedébdés dans les communautés juives, c’est
en méme temps la chanter. Cette lecture publiqsectdey livres de la Bible est en effet une
cantillation qui a pour fonction de rendre audibtecompréhensible la phrase hébraique écrite sans
ponctuation. Le rdle de cette récitation chantéetakie sacré en prose qu'est le Pentateuque
apparait donc primordial, et semble d’abord exttesical. Le texte doit étre intelligible. Mais le
Verbe pourrait étre seulement déclamé, lu tout Empnt, ce qu’il est par ailleurs dans I'étude
solitaire ou les écoles. Or sa déclamation solémradns les synagogues est toujours chantée -
comme l'est d’ailleurs I'ensemble du culte juifergt inévitablement musicale. La signification est
essentielle, la musicalité en est volontairemedhissociable.

Pour la plupart deBazzanim(plus particulierement les séfarades), la catibilade laThora
est un chant, non pas une simple lecture. Le plaisisical est réel ; ils estiment « faire de la
musique ». La conformité aux mélodies apprises dlanfance n’est pas totale. Ils se permettent
des modifications tout en restant dans le cadta ttemule de base.

Ainsi, a partir de ce rapport entre la contraingetaxique et la mise en son des mots, deux
guestions peuvent étre posées : une autre musiéneat deseamimest-elle possible ? et, une
autre musique, ne dérivant pas teamimest-elle possible pour la lecture ddfeora?
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